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Capitulo 1

SINFONIA NA CIDADE: EDUCACAO PATRIMONIAL
PARA PRESERVACAO DA MEMORIA SONORA
URBANA

MARCELA ALVARES MACIEL Universidade Federal da Fronteira Sul


http://lattes.cnpq.br/9274323702488447

Resumo: O patrimdnio imaterial esta vinculado ao cotidiano das comunidades e ao seu territdrio,
incluindo suas condigdes materiais. Neste contexto, destaca-se o conceito de territérios sonoros como
uma abordagem tedrico-metodoldgica que contempla a compreensdo da paisagem sonora enquanto
patrimoOnio imaterial das cidades, contribuindo para o fortalecimento da nog¢do de pertencimento de
individuos a um lugar. Assim, no presente trabalho propde-se a desenvolver arranjos culturais para
identificacdo, registro e salvaguarda de territdrios sonoros onde se concentram e reproduzem praticas
culturais coletivas em Erechim (RS). Para tanto, foram utilizadas estratégias de design thinking
adaptadas a producdo de arte sonora para a realizacdo de intervencgdes artisticas em espacos livres de
uso publico, contemplando etapas de ideacdo, prototipagem e teste. Para tanto, neste trabalho
entende-se arte sonora como o “som organizado no espa¢o” em contraposicdo a musica como “som
organizado no tempo”. Os arranjos culturais na cidade de Erechim utilizando estratégias de arte
sonora sdo desenvolvidas pelo Sinfonia na Cidade, coletivo artistico-cultural da UFFS dedicado a
criacao, producao, mobilizagao e articulagdo de ideias inventivas em paisagem sonora. O coletivo
promove, desde 2015, encontros, eventos, oficinas, desenvolvendo projetos de extensdo, cultura e
pesquisa em paisagem sonora. Dentro os arranjos culturais desenvolvidos, destaca-se a instalacdo
artistica itinerante “Sons e Memdrias”, como um espac¢o de experimentacdo que permitiu a quase
1000 espectadores a fruicdo estética de paisagens sonoras cotidianas de Erechim, criando desenhos
das suas memodrias sonoras. Outro arranjo cultural desenvolvido refere-se ao jogo sonoro PokéSom,
desenvolvido como artefato pedagdgico para a escuta urbana. A oficina foi desenvolvida utilizando
como referéncia os exercicios de educagao sonora Caca ao Tesouro Sonoro e Madbile (Schaffer, 2009),
contando com a participacdo de 20 jogadores. Em consonancia com a abordagem de Truax (1984),
“sons sdo significativos quando se enquadram num contexto, quando fazem parte ou permitem
comunicac¢ao”. Portanto, a promocao de arranjos culturais enquanto espacos coletivos de experiéncias
de arte sonora apresenta-se como estratégia inovadora para salvaguarda de paisagens sonoras
cotidianas, contribuindo para a construcao da identidade sonora e preservacdao da memdria sonora

das comunidades.

Palavras-chave: Paisagem Sonora; Patrimonio Imaterial; Arte Sonora.



1. INTRODUGAO

De acordo com a norma internacional ISO 12.913, a paisagem sonora denota o ambiente acustico como
percebido e entendido por pessoas em um contexto (ISO, 2014). O termo paisagem sonora é uma
tradugdo de soundscape, tendo sido introduzido por Murray Schafer na década de 70 em analogia a
palavra landscape. Assim, a paisagem sonora é formada dentro de um contexto, marcado por todos
os estimulos sensoriais e pelo conhecimento acumulado pelas pessoas acerca do espago e seu uso,

incluindo ainda seu significado cultural. (TRUAX, 1978; SCHAFER, 1991; SCHAFER, 2001)

Os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito aquelas praticas e dominios da vida social que
se manifestam em saberes, oficios e modos de fazer; celebracdes; formas de expressdo cénicas,
pldsticas, musicais ou ludicas e nos lugares, tais como mercados, feiras e santudrios que abrigam
praticas culturais coletivas. Assim, o patriménio imaterial é enraizado no cotidiano das comunidades

e vinculado ao seu territério e as suas condicdes materiais (IPHAN, 2000).

A compreensdo da paisagem sonora enquanto patriménio imaterial das cidades contribui para o
fortalecimento da nocdo de pertencimento de individuos a um lugar. Para tanto, introduz-se o
conceito de territérios sonoros como fundamento para a conservagao de paisagens sonoras cotidianas
a partir das interfaces tedrico-metodolégicas das abordagens conceituais denominadas paisagem

sonora, patriménio imaterial e territérios educativos.

O territdrio sonoro é a delimitacdo de um espaco a partir dos sons que lhe sdo peculiares, isto é, onde
as sonoridades cotidianas constituem-se como formas de expressao de um espago vivido em comum;
onde circulam emocdes e simbolismos; onde se inscreve a meméria coletiva; onde o tempo condensa-
se no espaco (VEDANA, 2010). Nesse sentido, é importante destacar que ideia de territdrio subjacente

a esse conceito refere-se a sintese dialética entre a materialidade e a imaterialidade do espaco.

Cada paisagem sonora natural apresenta sons peculiares, que com freqiiéncia sdo tao originais que se
constituem como marcos sonoros, que sao sons especialmente significativos para uma comunidade
(SCHAFER, 2001) O conceito de territérios sonoros como uma abordagem tedrico-metodoldgica
contempla um enquadramento de cenarios delimitados por planos sonoros e profundidades acusticas,
distinguindo a complexidade dos lugares para promocdo do fortalecimento da nocgdo de
pertencimento de individuos a um lugar. Vedana (2010) considera os registros da utilizacdo de

instrumentos sonoros para a demarcacao de territdérios, tais como tambores, sinos ou a transmissao



por ondas de radio, como indicios da relacdo entre som, territério e cultura. Destaca-se, nesse sentido,

a contribuicdao dos marcos sonoros na determinagao do carater de comunidades.

Uma vez identificado um marco sonoro é preciso protegé-lo, ja que os marcos sonoros tornam Unica
a vida acustica de uma determinada comunidade. Segundo Rego [4], as agdes em prol do
silenciamento de paisagens sonoras se comparam com a demolicdo de quadras histéricas da cidade.
Nesse contexto a autora aborda a necessidade da formacdo de uma estética da escuta urbana, para

fins de distingdo dentre a gama de sons da cidade descartaveis daqueles de valor patrimonial.

Uma tarefa pratica da abordagem de territdrios sonoros é direcionar sua atencdo para os marcos
sonoros de destaque, e, se houver uma boa razao para isso, lutar pela sua preservagao. Ressalta-se,
assim, o papel determinante do som na representacdo mental do espaco, na medida em que contribui
de maneira decisiva para a leitura, organizacado e interpretagao do mesmo. Acrescenta-se a isso ainda
a contribuicdo da presenca do som no processo mediante o qual os ambientes se convertem em
lugares, imprimindo-lhes uma identidade prdépria, gerando multiplos e variados sentimentos e

sensacgoes.

No curso de arquitetura e urbanismo da Universidade Federal da Fronteira Sul (UFFS), a formacdo na
tematica da acustica urbana utiliza-se do conceito de paisagem sonora, em oposi¢ao a abordagem
tradicional de “poluicdo sonora”. Para tanto, sdo articuladas atividades complementares de pesquisa,
extensdo e cultura, tais como os projetos de cultura “Sinfonia na cidade: inventario da paisagem
sonora contemporanea de Erechim” (Edital 318/UFFS/2015); bem como o “Sinfonia na cidade: arte
sonora para reabilitagcdo urbana (Edital 210/UFFS/2016), com conteludos dos seguintes componentes
curriculares: Conforto Ambiental Acustico; Planejamento Urbano e Regional; Patrimonio Histoérico e
Técnicas Retrospectivas. Assim, a abordagem da paisagem sonora no ensino de acustica para
arquitetos contribuiu para a percepc¢do do discente, através da sonoridade da cidade, de valores

humanos e culturais, para além de valores tecnoldgicos e ambientais.

Assim, no presente trabalho propde-se a desenvolver arranjos culturais para identificacao, registro e
salvaguarda de territdrios sonoros onde se concentram e reproduzem praticas culturais coletivas em

Erechim (RS).

2. METODO

Os principais componentes metodoldgicos para coleta de dados em estudos da paisagem sonora s3o:

distribuicao espacial; distribuicao temporal; reagdes subjetivas e gravagdes. A partir de uma area de
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intervencdo, sdo realizadas amostras de diferentes tipos de paisagens sonoras culturais, tais como:
feiras e mercados, pragas e parques; santudrios; transportes; e domésticas. Os resultados sao
analisados conforme metodologia proposta por Zhang e Kango (2007) , através da proposicdo de
projetos para reabilitacdo acustica utilizando estratégias de arte sonora, tais como instalagdes,
esculturas, arte ambiental, objetos, performances, passeios sonoros, instrumentos experimentais,

ambientes interativos imersivos, intervencgdes arquitetonicas e urbanas, entre outras.

2.1 ETNOGRAFIA SONORA

Este trabalho se realiza a partir das diretrizes da Convencgao para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural
Imaterial para o registro e catalogacdo cientifica do patrimonio cultural imaterial sonoro de uma
localidade. Para tanto, utiliza-se de métodos de etnografia sonora (VEDANA, 2010; REGO, 2011).
Permite-se assim a construcao de arquivos documentais das paisagens sonoras para possibilitar sua
preservacao, estudo e posterior difusdo. O inventario da paisagem sonora inicia-se com a realizacdo
de passeios sonoros pela cidade para avaliagao da potencialidade do ambiente sonoro como objeto
de gravacao, simulando-se previamente o melhor percurso e o tempo, incluindo as pausas que visam
destacar um ou outro conjunto sonoro. Utilizando o método de Rego (2011), os passeios sonoros
gravados sdo arquivados em mapas georreferenciados, representados por linhas e as gravacdes em
ambiente sonoros sao documentados por pontos no mapa da localidade. Para cada ambiente sonoro
é criado um arquivo digital, composto por pastas de passeios sonoros (nomeadas por dia e hora de
gravacao) as quais compreendem as gravacgdes e as fotos. Os passeios sonoros foram realizados no
turno da tarde, em quatro grupos de cinco alunos, totalizando 20 amostragens independentes,

conforme recomendac¢bes da proposta de norma ISO 12931 (2014).

2.2 MEDICOES ACUSTICAS

MedicGes acusticas sao realizadas nos pontos de escuta do passeio sonoro, sendo as amostragens de
duracdo de 5 minutos. S3o registrados os niveis de pressdo sonora nas ponderacées A e C,
acompanhados dos eventos sonoros mediante estratégias concomitantes de gravagao sonora e escuta

reduzida® conforme Teoria dos Objetos Sonoros de Pierre Schaeffer (MENEZES, 2009).

2.3 TESTES SUBJETIVOS

Por fim, testes subjetivos a partir de escuta semantica? sdo realizados para interpretacdo da qualidade

afetiva percebida, da adequabilidade, bem como de limiar de agradabilidade sonora. Pretende-se
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assim, avaliar a qualidade sonora das paisagens urbanas utilizando como referéncia a proposta de

norma I1SO 12.913 (ISO, 2014).

2.4 ARTE SONORA PARA EDUCAGAO PATRIMONIAL

A abordagem de territérios sonoros apresenta-se como processo criativo coletivo e articulado de
transformacdo social, despertando a atencdo e consciéncia dos cidaddos para as questdes, virtudes e
valores estéticos de paisagens sonoras cotidianas. A conservagdo de paisagens sonoras cotidianas
envolve etapas de identificacdo, registro e salvaguarda do significado cultural de marcos sonoros com
valor patrimonial, sendo a atuacdo para identificacdo do valor patrimonial de paisagens sonoras
contemporaneas de Erechim foi baseada na aplicacdo da pesquisa-acao envolvendo arranjos culturais

na cidade.

Para tanto, foram utilizadas estratégias de design thinking [8] adaptadas a producdo de arte sonora
(CAMPENSATO, 2007; VAZ, 2007) para a realizacdo de intervenc¢des artisticas, contemplando etapas
de ideacdo, prototipagem e teste. Para tanto, neste trabalho entende-se arte sonora como o “som
organizado no espaco” em contraposicdo a musica como “som organizado no tempo”. Essa

compreensdo de arte sonora apresenta-se em consonancia com as proposicdes de Neuhaus (s.d).

No processo de design thinking adaptado a criacdo de arte sonora, a etapa de ideacdo é marcada pela
imers3ao na tematica da paisagem sonora em estudo, através de estudos dirigidos e oficinas de
processo criativo para a conceituagao da proposta em termos de sons e espagos. Numa etapa seguinte
é destinada a prototipagem das estruturas das instala¢cbes artisticas propriamente ditas, bem como
laboratério de sons para producdo dos efeitos sonoros desejados. Fechando o ciclo de
desenvolvimento da ideia, sdo realizadas as intervenc¢do urbanas de arte sonora propriamente ditas.
O material produzido pelos participantes da instalacao artistica sao utilizados como material do

processo criativo para futuras intervencdes.

3. RESULTADOS E DISCUSSOES

Os arranjos culturais na cidade de Erechim utilizando estratégias de arte sonora sao desenvolvidas
pelo Sinfonia na Cidade, coletivo artistico-cultural da UFFS dedicado a criacdo, producdo, mobilizacao
e articulacdo de ideias inventivas em paisagem sonora. O coletivo promove, desde 2015, encontros,

eventos, oficinas, desenvolvendo projetos de extensdo, cultura e pesquisa em paisagem sonora.
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Sinfonia Na Cidade: Educacao Patrimonial Para Preservacdao Da Memoria Sonora Urbana

3.1JOGO SONORO POKESOM

Na Figura 1 apresenta-se a area de intervengao localizada no centro da cidade de Erechim, com o
percurso realizado nos passeios sonoros e os respectivos pontos de escuta. O passeio sonoro inicia-se
na pracga Julio de Castilhos, sendo o ponto 1 localizado no playground da praga; o ponto 2 estd
localizado no terminal de transporte urbano; o ponto 3 estd localizado na antiga estacao ferroviaria;
o ponto 4 no mercado popular /feira produtor; o ponto 5 estd localizado em area da antiga fabrica; o
ponto 6 no santudrio de Sdo Pedro e o ponto 7 no comércio local, mais especificamente uma loja de

produtos agropecuarios.

Figura 1: Pontos de escuta do passeio sonoro

Na Figura 2 apresentam-se uma sintese dos niveis sonoros equivalentes nos pontos de escuta,
concomitantes aos sons naturais, humanos e tecnoldgicos percebidos. Os pontos de escuta de 5a 7
apresentam o mesmo nivel sonoro equivalente, mas paisagens sonoras diversas. Entende-se assim
gue a qualidade sonora das cidades envolve dimensdes além do volume das emissdes acusticas,
contemplando, segundo Truax (1984) os trés requisitos de projeto: (i) variacdo: uma paisagem sonora
com alta qualidade contém muitos sons diferentes; (ii) complexidade acustica, isto &, sons mondtonos
e repetitivos ndo contribuem para uma paisagem sonora significativa; (iii) equilibrio funcional acustico
entre contexto espacial, temporal, social e cultural do entorno. Assim, a proposta do jogo “PokéSom:
Sons e Memdria” apresenta-se como uma pratica pedagdgica multidimensional para o planejamento

de uma paisagem sonora urbana incluindo fatores fisicos, sociais, culturais, psicologicos e
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arquitetonicos, em consonancia com a sistematizacdo de Zhang e Kango (2007) sobre os quatro

elementos bdsicos de projetos de urbanismo acustico: som, espago, pessoas e meio ambiente.
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Figura 2: Paisagem sonora nos pontos de escuta da area de intervencao

O processo de ideagdo do jogo sonoro utiliza como marco tedrico Schafer (2009), partindo da premissa

do jogo como artefato pedagégico para a escuta urbana. Para tanto, o desenvolvimento do jogo

sonoro contempla as quatro categorias propostos por

Callois (1990) em sua teoria dos jogos, sendo, Agon, Alea, Ilinx e Mimicry. Observa-se, entretanto, que

essa categorizacdo ndo pressupde o desenvolvimento de jogos somente de uma maneira. Assim, o

jogo sonoro proposto é hibrido desde a sua criacdo, envolvendo a presenca de todas as categorias

para propiciar uma experiéncia pedagodgica estimulante, conforme Tabela 1.

Tabela 1: Teoria dos jogos aplicada a intervengao sonora

Categoria

Estratégia

Competicéo (Agon)

Atividades de educacdo sonora “Caga ao tesouro” e “Mobile

Sonoro”

Simulacro (Mimicry)

Analogia ao jogo Pokémom GO
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Aleatoriedade (Alea) Dicas sonoras e dicas visuais para captura dos sons

Vertigem (llinx) Insercdo de sons artificiais no ambiente acustico para fins de

resgatar a memoria sonora de alguns espacos.

A prototipagem do jogo sonoro envolveu a realizagdo da Oficina de Escuta Acusmatica, com o objetivo
de desenvolver o sentido auditivo como articulador da experiéncia urbana, possibilitando conhecer a
cidade através dos seus sons. A oficina foi desenvolvida utilizando como referéncia o exercicio de
educacdo sonora Cacga ao Tesouro Sonoro. A partir de uma area de intervengao dada, definiu-se pontos
de referéncia, para fins de associar eventos sonoros caracteristicos do local. Utilizando técnicas de
brainstorming, sdo definidas dicas sonoras e dicas visuais para posterior identificacdo dos objeto
sonoros na area de intervencdo. As dicas dadas ao jogador pretendem proporcionar uma acdo
sinestésica, isto é, dicas sonoras permitem ao jogador escutar a paisagem sonora do local, enquanto

a dica visual permite ao jogador ver objeto sonoro a ser capturado através de um esquema grafico.

Para tanto, foi proposto pela equipe da oficina uma analogia ao jogo de realidade virtual Pokémon
GO, ja que o ponto de partida do jogo sonoro seria a pracga Julio de Castilhos, um ginasio de duelos do
referido jogo. Assim, os pontos de escuta foram considerados equivalentes aos Pokéstops, isto &, os
pontos de captura dos sons da cidade. Os objetos sonoros, denominados Pokésom, foram definidos
tendo como referéncia os resultados das medicdes acusticas e testes subjetivos obtidos em passeios
sonoros na area e intervencdo. A qualidade afetiva percebida foi o principal parametro subjetivo
utilizado na oficina para a definicdo do tipo de objeto sonoro (natural, humano ou tecnoldgico) e sua

reproducdo (natural ou eletroacustico).

Na Tabela 2 apresenta-se um exemplo de resultado da oficina de Escuta Acusmatica para o ponto de
escuta localizado na antiga estacdo ferrovidria (Ponto 3). Nos casos de sons extintos, a reproducdo
eletroacustica foi realizada por mini-alto falantes portateis, sendo os sons obtidos em biblioteca de

sons similares disponiveis em sites especializados.
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Tabela 2: Exemplo de resultado da Oficina de Acustica Acusmatica

Ponto de escuta Objeto Sonoro Dica Sonora Dica Visual
Pokéstop PokéSOM

Apito do TREM Audio da

Sinal sonoro extinto paisagem sonora

Reproducéo eletroacustica do Ponto 3

Por ultimo, na etapa de teste, foi utilizado como referéncia o exercicio de educagdo sonora
denominado Mdbile Sonoro (SCHAFER, 2009). A partir de um tabuleiro da area de intervencdo, os
jogadores deveriam procurar pelos seis objetos sonoros (PokéSom) a partir de dicas sonoras ou dicas
visuais. Para cada objeto sonoro encontrado o jogador recebe um cupom, sendo vencedor o jogador

que encontrar todos os objetos sonoros em menor tempo.

3.2 INSTALACAO ARTISTICA ITINERANTE “MEMORIAS SONORAS”

Dentro os arranjos culturais desenvolvidos pelo Sinfonia na Cidade, destaca-se também a instalacao
artistica itinerante “Memdrias Sonoras”, como um espaco de experimentacdo que permite aos
espectadores a fruicdo estética de paisagens sonoras cotidianas de Erechim, criando desenhos das
suas memorias sonoras. Um mapa afetivo coletivo das memérias sonoras é produzido a partir da
exposicdao dos desenhos em varais, permitindo evidenciar o entendimento do som como imagem
simbdlica, a partir da qual se pode interpretar e representar as ambiéncias vividas pela sociedade
contemporanea. Estima-se uma participacdo de 1000 visitantes nesta instalacdo, que ja esteve
presente em varias feiras na cidade da Erechim (RS), tais como Frinape (2015), Pandorga (2015), Feira

do Produtor (2015) e recentemente na Rua Feira Cultural (2018).

Essa instalacdo artistica tem por objetivo provocar, por meio de sons, memarias associadas a vida
cotidiana e a fendmenos singulares de cada individuo. A participacdo na instalacdo artistica ocorre de
forma individual, para que a intencdo de provocar memérias possa ter espaco para as singularidades
de cada individuo. As trilhas sonoras escolhidas para a instalagdo envolviam sonoridades relacionadas
a vida urbana e a rural de Erechim, envolvendo o agronegdcio, os transportes e demais sons que estao
ligados a realidade local, trazendo memarias da cidade e do campo. Apds a escuta da trilha sonora

cada participante registra por meio de expressdao grafica, as memdrias e sentimentos que lhe
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ocorreram durante a permanéncia na instalacdo. O mapa afetivo das memaérias sonoras produzidas
pelos participantes sdo expostos em varais, evidenciando as diferentes percepg¢ées dos individuos em

relacdo a mesma trilha sonora da instalacdo artistica.

A presencga da instalagdo "Memdrias Sonoras“ fazia parte da programacdo da Rua Feira Cultural,
Edicdo comemorativa dos 100 anos de Erechim. A Rua Feira Cultural é uma iniciativa mensal de artistas
locais de manifestar sua arte e proporcionar o encontro entre pessoas em espacos publicos,
resgatando a memdria afetiva de estar na rua e vivenciar a cidade. A participacdao da instalagao
Memorias Sonoras na Rua Feira Cultural também era parte da programacao de Erechim das acdes do
Dia Internacional de Conscientiza¢cdo sobre o Ruido, International Noise Awareness Day — INAD. O
manifesto do Siléncio em Erechim explorou a tradicional intervencdo em estatuas e bustos da cidade
com a insercao de protetores auriculares tipo concha, associados a técnicas de lambe-lambe para

divulgacdo das atividades do Coletivo Sinfonia na Cidade na Rua Feira Cultural, conforme Figura 3.

Sinfonia na Cidade na RUA Felra Cultural:

« Programagio -

A [Vamos a Pé? Oficina de Passelo Sonoro
Hordrio: 14:00

Ponto de Encontro: Praga da Bandeira (Erechim)
B | Instalacio artistica "D ho ¢ Memoria”

Hordrio: 14:00 - 17.00

C | Manifesto do Sikéncio em Erechim (RS)

D | Langamento do projeto
“Teorritérios Sonoros de Erechim (RS)"

‘O LEGAL DO SOM-

SAO ::T;:_‘.‘". Todas as atividades serdo em ‘ Uh
25 DE ABRIL IR =R L

Figura 3: Programacao Sinfonia na Cidade na RUA Feira Cultural e Dia Internacional de

Conscientizacdo sobre o Ruido (INAD Erechim 2018) .

Além da instalacdo “Memdrias Sonoras”, a participacdo do coletivo Sinfonia na Cidade na Rua Feira
Cultural também promoveu uma oficina denominada “Vamos a pé?”, em parceria com uma artista
visual da cidade, que explora o andar como estratégia artistica e Iudica. Na oficina, os participantes
eram convidados a escuta do ambiente urbano, a partir da questdo: Qual o som da cidade?”. Como

resultados, temos um mapeamento poético de um trajeto da cidade utilizando sons associados a
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desenhos, palavras e coleta de achados. O trajeto iniciou-se na praca da Bandeira, local da Rua Feira

Cultural, caminhando até o Parque Municipal Longines Malinoski.

O mapeamento poético das memodrias sonoras produzidas pelas atividades do Sinfonia na Cidade
envolveu representagdes de sons cotidianos: naturais, (sons da dgua, sons do ar, sons dos pdassaros);
humanos (sons da voz, sons do corpo); mecanicos (veiculos); e sons indicadores (buzinas, sinos e
reldgios). Também foram evidenciadas representacdes relativas a quietude e siléncio, associadas ao
Parque Municipal Longines Malinoski. Temos assim, a representacdao da cidade a partir da sua
sonoridade cotidiana, numa abordagem que transcende os conceitos de poluicdo sonora ou conforto

acustico.

Figura 4: Participacdo do Sinfonia na Cidade na Rua Feira Cultural — Edigdo Comemorativa 100 anos

de Erechim

Neste contexto, ressalta-se o papel da arte sonora como uma pratica pedagdgica de escuta do
ambiente urbano, despertando a atencao e consciéncia dos cidaddos para as questdes, virtudes e
valores estéticos das paisagens sonoras do cotidiano. Destaca-se assim estratégias de arte sonora para
documentacdo e registro de paisagens sonoras contemporaneas, sendo empregadas também para

preservagao de memadrias sonoras urbanas.

17



4. CONCLUSOES

Neste trabalho foram apresentados arranjos culturais promovidos pelo coletivo Sinfonia na Cidade na
cidade de Erechim (RS), como um espaco de experimentacdo para educac¢do patrimonial que permitiu
a comunidade a fruicdo estética de paisagens sonoras cotidianas, criando mapas afetivos de memorias

sonoras da cidade.

A utilizagdo de estratégias de design thinking para a produgdo de arte sonora permite o entendimento
do som como imagem simbdlica, a partir da qual se pode interpretar e representar as ambiéncias

vividas pela sociedade contemporanea.

Em consonancia com a abordagem de Truax (1984), “sons sdo significativos quando se enquadram
num contexto, quando fazem parte ou permitem comunicacao”. Portanto, a promocdo de arranjos
culturais enquanto espacos coletivos de experiéncias de arte sonora apresenta-se como estratégia
inovadora para educacdo patrimonial conjuntamente a salvaguarda de paisagens sonoras cotidianas,
contribuindo para a construcdo da identidade sonora e preservacdo da memdria sonora da

comunidade Erechinense.
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Resumo: Este estudo vem sendo realizado desde maio de 2011 com objetivo de analisar o papel da
memoaria coletiva na formagao identitaria da populagao de Barra do Corda, buscando identificar limites
e possibilidades para preservacdao dessa memaria. Procura-se rever as concepc¢des sobre identidade e
memoaria a partir da andlise dos processos de identificagcdao e constituicdo da memoria dos estudos
tedricos contemporaneos. Analisam-se os aspectos mais marcantes da identidade e da memdria a
partir dos pontos convergentes assinalados durante as entrevistas e aplicacdo dos questionarios. Por
fim, apontamos sugestdes de agles e atividades pedagdgicas que possibilitem a sensibilizagdo da

comunidade para a importancia de se preservar a propria memoria e a sua identidade cultural.
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1 INTRODUGAO

Parte-se nesta pesquisa da andlise das relacdes entre memdria e identidade, especificamente o papel
da memodria enquanto condicdo para a construcdo de identidades. Para tanto, é necessario recorrer
as concepcgdes sobre memaria presentes nas reflexdes de Maurice Halbwachs (2004) e Michael Pollak
(1992), que possibilitam relacionar os conceitos de memdria individual e memdria coletiva a discussao
sobre identidade, cujas contribui¢cdes de Hall (2001, 2002) sao fundamentais para que os conceitos de
membdria e identidade possam dialogar, permitindo que, entdo, seja possivel a analise do papel da
memoaria coletiva na constituicdo das identidades culturais, especificamente da populagdao de Barra

do Corda.

Nesta perspectiva, o conceito de memdria, a forma como ela funciona e seus processos de construcdo
vém sendo temas recorrentes dos estudos de cientistas sociais contemporaneos. Tal conceito vem se
modificando e se adequando as func¢des, aos usos e a sua importancia nas diferentes sociedades,
segundo suas préprias demandas sociais e culturais. Em cada época, a memédria foi explicada
utilizando-se de elaboragcdes compreensiveis, construidas em torno de conhecimentos que

caracterizavam as sociedades em cada momento histoérico.

Da mesma forma, a importancia conferida ao estudo da identidade foi variavel ao longo da trajetéria
do conhecimento humano, acompanhando a relevancia atribuida a individualidade e as expressdes do
eu nos diferentes periodos histdoricos. H4 momentos na histéria em que se verifica um maior interesse
sobre a questdo da identidade, como registrado na Antigliidade Classica, em que predominava uma
valorizacdo da vida individual e do mundo interno. Em contrapartida, constata-se um declinio
acentuado no Feudalismo devido a influéncia da concepc¢do crista de homem e do corporativismo
feudal, fazendo com que historiadores remetam o aparecimento da individualidade aos séculos Xl, Xl
e Xlll. Ja no final do século XVIII, época do movimento romantico, em que o egocentrismo e a
introspeccao atingem seu apogeu e fornecem condi¢cdes para que se propagassem as produgdes

tedricas sobre a identidade, sobretudo no ambito psicolégico.

Maurice Halbwachs (2004) contribuiu definitivamente com as Ciéncias Sociais ao propor o conceito de
memoria coletiva e ao definir os quadros sociais que compdem esta memaria. Para o autor, ndo existe
memoria puramente individual, pois todo individuo estd interagindo e sofrendo a a¢do da sociedade,
através de suas diversas posi¢cdes de sujeito e instituicGes sociais. Para Halbwachs, a memodria
aparentemente mais particular remete a um grupo. O individuo carrega em si a lembrancga, mas esta

sempre interagindo com a sociedade, seus grupos e instituicdes.